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                            из коллекции Плёсского музея - заповедника 

  

Пейзаж Ивана Ивановича Шишкина «Лесная заводь. Осень» (80-е гг. XIX в., х., м.) 

может рассматриваться не только как изображение определённого состояния природы, но 

и как произведение, допускающее более сложное смысловое прочтение. Осеннее увядание, 

сухое дерево, лодка и организация светового пространства образуют совокупность мотивов, 

взаимодействие которых позволяет поставить вопрос о возможных экзистенциальных и 

религиозных ассоциациях картины.  

 

Живопись великих художников не исчерпывается точностью изображения. 

Композиция, свет, цвет, расположение предметов и их соотношение друг с другом 

способны создавать смыслы, выходящие за пределы непосредственного сюжета. 



При этом интерпретация должна опираться на реальные особенности произведения, 

отличаясь от произвольного поиска скрытых знаков.  

Иван Шишкин известен прежде всего, как мастер реалистического пейзажа, с 

научной точностью изображавший лес, деревья и воду [1].  Но точность изображения не 

исключает символического прочтения картины.  

В «Лесной заводи. Осень» можно выделить три выразительных мотива: сухое 

дерево, светлый проход сквозь лес и оставленную у воды лодку.  

Необходимо также отделять известные факты от возможных интерпретаций: 

документальных свидетельств о том, что Шишкин намеренно наделил эти элементы 

картины конкретным христианским смыслом, у нас нет.  

Поэтому речь пойдёт не о доказанном авторском замысле, а об одном из возможных 

прочтений произведения.  

 

В биографии Шишкина есть обстоятельства, которые позволяют острее и глубже 

воспринимать тему утраты и надежды в его живописи. К началу 1870-х годов художник 

уже добился признания, имел профессиональную репутацию и был окружён близкими 

людьми. Он прошёл обучение в Московском училище живописи, ваяния и зодчества, 

окончил Императорскую Академию художеств в Санкт - Петербурге, получил звание 

академика, его работы приобретали коллекционеры, Шишкина знали во всём мире. У него 

была большая крепкая семья, жена Евгения Александровна и трое детей. За внешним 

благополучием стояла жизнь, наполненная любимым делом и привычным семейным 

счастьем [2].  

Но, вдруг, художник теряет почти всё. В 1872 году умер отец художника. В 1873 

году Шишкин потерял маленького сына Владимира. В том же году скончался близкий ему 

друг гениальный художник Фёдор Васильев, родной брат супруги. А в 1874-м умерла жена 

Евгения Александровна. Вскоре, через год, умер и второй маленький сын, Константин [3]. 

За короткое время Иван Иванович лишился самых дорогих ему людей. Наступило 

страшное время тяжёлых испытаний и огромной нескончаемой душевной боли. 

 

Эти события не следует превращать в прямое объяснение каждой детали его картин. 

Но они помогают понять человеческую цену, которую имели для Шишкина годы, когда 

привычный мир рушился, а работа и вера в Бога оставались одними из немногих 

устойчивых оснований жизни. Художник продолжал писать. И жить.  

Со временем он вновь обрёл семейное счастье: в 1880 году женился на своей 

ученице, художнице Ольге Лагоде. Однако и этот брак оказался недолгим: Ольга умерла в 

1881 году после рождения дочери Ксении, когда малышке было всего 1,5 месяца [4].  

 

Несмотря на пережитое, он не оставил искусство. Его поздние годы были отмечены 

напряжённой творческой работой. 8 (20) марта 1898 года, в возрасте 66 лет, Шишкин 

скончался в своей мастерской за мольбертом. На нём стояла новая картина «Лесное 

царство», оставшаяся незаконченной [5].  

 

Есть основание задаться вопросом: может ли образ дерева, утратившего жизненную 

силу, но продолжающего стоять среди живого леса, восприниматься как образ человека, 

пережившего тяжёлые испытания и всё же продолжающего свой путь?  



Сухое дерево может восприниматься не просто как свидетельство естественного 

процесса, но и как визуальный контраст между жизнью и её отсутствием. При этом оно не 

исчезает из пространства: ствол сохраняет форму, занимает определённое место в 

композиции и продолжает участвовать в организации пейзажа. Именно это обстоятельство 

представляет особый интерес. В таком прочтении возникает возможность рассматривать 

его как образ сохранения после утраты. Мотив погибшего дерева встречается и в других 

произведениях Шишкина. Особенно заметно оно в картине «Рожь» (1878 г., 

Государственная Третьяковская Галерея): среди золотого поля и могучих живых сосен 

стоит сухое дерево.  

 

Его присутствие не разрушает величественного образа природы, но вносит в него 

иную интонацию. Рядом с полнотой жизни оказывается свидетельство её прекращения.  

В «Лесной заводи. Осень» сухое дерево можно рассматривать как возможный образ 

самого художника - человека, которому пришлось пережить смерть близких, одиночество 

и неоднократное крушение семейного счастья.  
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Это не биографический факт и не установленный символ, а интерпретация, 

возникающая из сопоставления изображения и обстоятельств жизни Шишкина.  

Особое значение приобретает вертикаль ствола, направленная вверх. Дерево 

утратило листву и жизненную полноту, однако продолжает возвышаться над окружающим 

пространством. 

 В таком образе можно увидеть не только напоминание о смерти, но и сохранение 

достоинства, внутреннюю стойкость, направленность за пределы собственного страдания.  

В христианском мировоззрении тема смерти не исчерпывается физическим 

исчезновением, поскольку включена в более широкий контекст воскресения и надежды на 

Жизнь Вечную [6].  

Поэтому сухое дерево может стать отправной точкой для размышления не только об 

утрате, но и о возможности преодоления отчаяния.  

 



Осенняя природа задаёт временную перспективу: зритель воспринимает её как 

состояние, связанное с изменением, увяданием и завершением определённого природного 

цикла. В пейзажах Шишкина лес часто кажется плотным и почти непроходимым.  

Художник тщательно передаёт переплетение стволов, ветвей и листвы. Но в «Лесной 

заводи. Осень» пространство не замыкается полностью: среди деревьев виден светлый 

участок, к которому ведёт просвет. Это важная особенность композиции.  
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Светлое пространство занимает около двух третей зрительного поля, если 

рассматривать совокупность освещённых участков и открытого фона как единое целое.  

Оно становится одним из главных организующих элементов картины. Взгляд 

замечает его среди тёмных стволов и мысленно следует в глубину, туда, где лес перестаёт 

казаться непроходимым.  

Открытость пространства может ассоциироваться с надеждой, возможностью 

выхода или перспективой продолжения пути. 

 Перед зрителем не просто лесная чаща, но пространство, в котором сохраняется 

возможность движения.  

В христианской культуре свет обладает богатой символикой, связанной с истиной, 

жизнью и Божественным присутствием. Поэтому в религиозном прочтении картины 

светлый просвет может напоминать о пути к Богу [7].  

Однако это именно интерпретация, а не подтверждённый замысел художника. Так 

возникает важный контраст: лес выглядит почти непроходимым, но взгляд всё же находит 

в нём выход. Даже в пространстве, где присутствуют признаки увядания и завершения, 

сохраняется свет.  

 

Особый интерес представляет христианское прочтение лодки. В библейской 

традиции судно присутствует в повествованиях о спасении и преодолении опасности.  

Наиболее известен рассказ о Ноевом ковчеге [8]; лодки также появляются в 

евангельских сюжетах, связанных с призванием апостолов, бурей на море и хождением 



Христа по водам. В этих повествованиях значение судна определяется не его формой самой 

по себе, а событиями и отношениями, в которые оно включено. 
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Лодка обладает богатым культурным смысловым полем. В статье «Лодка как 

иконографический мотив и художественная метафора в живописи середины — второй 

половины XIX века» искусствовед Александр В. Самохин рассматривает этот предмет не 

только как элемент пейзажа, но и как самостоятельный художественный мотив, способный 

приобретать различные значения в зависимости от композиции и контекста произведения 

[9]. 

Исследователь сопоставляет русскую и западноевропейскую живопись, показывая, 

что лодка может быть связана с повседневной жизнью, трудом, путешествием, опасностью, 

переходом и более сложными культурными ассоциациями. 

 Важно, что её смысл не является неизменным: он формируется во взаимодействии 

с пространством картины и другими изображёнными элементами. 

 В древних культурах, задолго до появления христианства, лодки и корабли были 

связаны не только с торговлей и путешествиями, но и с представлениями о смерти и 

загробном мире. В некоторых погребальных традициях лодка выступала средством 

символического перехода умершего в иной мир [10].  

Однако единого значения у лодки не существовало: её смысл зависел от конкретной 

культуры и эпохи.  

В раннехристианской и средневековой письменной традиции корабль стал одним из 

образов Церкви. Он обозначал сообщество верующих, вместе проходящих через опасности 

земной жизни. Отсюда возникла выразительная метафора: лодка как образ спасения.  

С этим образом связано и устройство христианского храма. В архитектурном плане 

многие христианские храмы имеют планировку в виде базилики.  

 



 [11] 

 

Их внутреннее пространство разделяется рядами колонн на продольные части - 

нефы. Слово «неф» восходит к латинскому navis - «корабль».  

В христианской архитектурной и богословской традиции это название связывают с 

образом корабля, несущего общину верующих [12].  

 

В «Лесной заводи. Осень» лодка находится у воды, в окружении леса. Она не 

движется, но её присутствие предполагает саму возможность движения. Если 

рассматривать лодку вместе со светлым проходом, возникает символическое прочтение: 

перед зрителем пространство, в котором для человека, ощущающего себя словно сухое 

дерево, сохраняется выход в направлении света. Лодка в таком прочтении становится 

возможным образом спасения и надежды. Она не отменяет пережитой утраты и не 

возвращает утраченное, но напоминает о возможности продолжить путь.  

При этом нельзя утверждать, что Шишкин намеренно вложил в лодку именно 

христианский символизм. Мы можем говорить лишь о том, что подобное прочтение 

допускается культурной историей образа и его взаимодействием с другими мотивами 

картины.  

 

Мы не знаем достоверно, закладывал ли Шишкин именно эти значения в картину. 

Его биография позволяет говорить о тяжёлых личных испытаниях, но сама по себе не 

доказывает символического замысла.  

Поэтому сухое дерево, светлый проход и лодку следует рассматривать как 

возможные смысловые образы, а не как расшифрованное авторское послание.  

Однако их взаимодействие позволяет увидеть в пейзаже больше, чем изображение 

осеннего леса.  

Сухое дерево напоминает об утрате, светлый проход открывает перспективу 

движения, а лодка становится возможным образом спасения. Вместе они образуют 

смысловую последовательность: от увядания и неподвижности - к свету и возможности 

пути.  

В таком прочтении картина обращается к человеку, переживающему тяжёлые 

времена. Иногда жизнь действительно напоминает сухое дерево: кажется, что главное уже 



позади, силы исчерпаны, а прежнее счастье невозможно вернуть. Но утрата не обязательно 

означает окончание всякого пути. Даже там, где человек не видит выхода, есть возможность 

спасения. В христианском понимании спасение не означает, что страдание никогда не 

существовало. Оно означает, что страдание не является последним словом о человеческой 

жизни.  
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